MASTERARBEIT

Banke lesen

Sitzgelegenheiten im d6ffentlichen Raum

vom Gebrauchsobjekt zum Symboltrager

Verfasserin : Brigitte Egger
Betreuer : Dr. Martin Sexl
Eingereicht am : 11.05.2020

Masterstudiengang Vergleichende Literaturwissenschaft

Leopold -Franzens-Universitat Inn sbruck



Vorwort

Burgermeister in Nordfrankreich montierte Banke ab

Der Biirgermeister einer nordfranzosischen Gemeinde hat im Kampf
gegen das Coronavirus alle Bdnke abmontieren lassen. ,,Ich konnte
sie jeden Tag aus dem Fenster meines Biiros im Rathaus sehen”,
sagte Sebastien Lepretre, Biirgermeister von La Madeleine, der
Tageszeitung ,Le Parisien” heute iiber die Menschen, die sich auf die
Bdnke gesetzt hdtten.

,Bei strahlendem Sonnenschein kamen die Einwohner zum Reden,
und nicht nur fiir zehn Minuten, sondern fiir einen guten Teil des
Nachmittags. Das ist inakzeptabel.” Die Stadtverwaltung montierte
schlieflich um die 40 Banke auf Frei- und Griinflichen ab. Nicht nur,
dass das Sitzen auf einer Bank derzeit nicht erlaubt sei - die Bank sei
auch ein potenzieller Virusiibertrdger, so der Biirgermeister. In
Frankreich gelten seit eineinhalb Wochen strenge
Ausgangsbeschrankungen - vor die Tiir zu gehen ist nur erlaubt,
wenn es unbedingt notig ist.

red, ORF.at/Agenturen

Abbildung 1: orf.atz Screenshot vom 27.03.2020

Offentliche Sitzgelegenheiterg Gegenstande, die fiir uns so selbstverstandlich sind, dass
sie beinahe als etwas Naturliches erscheinendabei sind sie nichts aderes als kinstlich
hergestdlte, kulturelle Erzeugnise. Auffallend sind diese, dem Allgemeingut
zugeschriebenenGegenstandezumeist erst dann, sobald sie fehlery wie dies der oben,
aus aktuellem Anlass, angeflihrte Bericht suggeriert.

Von der Parkbank A1 0 OT UEAT AO 40AEAPOT EO AEO
6 EOOOI A AQ&SOBMMRI® Gifentlichen Raurmicht nur einen funktionalen Wert,
sondern auch eine symbolische Bedeutung aufweisen,soll mit dieser Arbeit

veranschaulicht werden.

1ORFBirgermeister in Nordfrankreich montierte Bénke al2020, online unter:https://orf.at/ [27.02.2020].
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1. Einleitung

n!1 1A $ETCA AARAET EAI OAT )1 &£ Oi AGETTATh "1 AEAO
ECAOAOOAT 8 -A1T 1 0Oh AEA SEITCA 1060 1 AOGAT nh OEA

ans Licht zuO A E A 2®ABA SinDe dieser Worte nach Vilém Flussewidmet sich

vorliegende Arbeit demLesenund Entschliisselneines bestimmten Objekts des

offentlichen Rauns: der (Park-)Bank.

Warum dieses Objekt alS’Thema fir eine Abschlussarbeit im Bereich der
Vergeichenden Literaturwissenschaftin Frage komm® z Beim Durchstdbern
von Buchhandlungen,Verlagskatalogenoder Filmstreaming-Anbietern fallt auf,
dass die Parkbank als wiederkehrendes Element auf Bucloder Filmcover
abgebildet ist und zum Teilauch in Werktiteln vorkommt. Daran anknupfend
kam die Uberlegung auf, was es mitiesem rgildOder Bank auf sich hat undob
sich dabei gar von einem Motiv oder Symbolim literaturwissenschatftlichen
Kontext sprechenléasstz zumal es in Literatur und Film zahlreiche Bispiele gibt,
in denen Geschichten ihren Ausgang durch eine Begegnung aifher Parkbank
nehmen odersich Schlusselszenen widiefgriindige Gespréache auf offentlichen
Bankenabspieler?.

Die Recherchen einschlagigen Lexika und Handbichern Gber Motive und
Symbole in der Literatur* zeigte in Bezug auf Parkbanke oder Sitzmoébén
Allgemeinen keine Ergebnisse da ich dennoch den Eindruck hatte, dass
offentliche Sitzgelegenheiten wie Parkbanke Botschaften vermitteln und
symbolische Bedeutungen transportieren,wurde das Ziel formuliert, die
n, AOAA OE Baalk@®im oOfferitichen Raum zu untersuchenz mit der
Intention, daran anschlie3end auch auf die zeichenhafte Bedeutung dieses
Gegenstandschlie3en zu kénnen.

Zum Aufbau dieser Arbeit: Der Blick wendet sich zunachst ab von

fiktionalen kunstlerischen Werken, in denen Parkbd&nke vorkommen, hin zu

2 Flusser, VilnDDinge und Undinge: Phanomenologische SkizAdtinchen: Carl Hanser, 1993%.
81.

3 Man denke etwa an klassische Beispiele wieorrest Gump, Good Will Huntirager The Zoo Story
4Vgl. Butzer, @rier u. bachim Jacob (Hg.Metzler Lexikon Literarischer Symbal&tuttgart:
Metzler, 2008; Daemmrich, Horst S, u. Ingrid Daemmricithemen und Motive in der Literatur:
Ein HandbuchTOd@ngen: Francke, 1995; Frenzel, ElisabetiStoff, Motiv und Symbolforschung
Stuttgart: J.B. Metzlerische Verlagsbuchhandlung, 1963.
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Banken, die real im 6ffentlichen Raum verortet sind. Um die Lesbarkeit dieser
Objekte zu erforschen, werden eingangs drei methodische Zugange vorgestellt,
die jeweils unterschiedliche Lesarten von Gegenstanden ermdéglichen:
phanomenologisch, medientheoretisch und semiotischDiese drei Zugange
xAOAAT ET AETAI AOOOAT 3AEOEOO OEAT OAOEOA
angewandt und schlief3lich mittels einer Objektanalge praktisch aufBankeim
Offentlichen Raum der Stadt Innsbruck sowie deren landliche Umgebung
ubertragens

Im Kontext der Untersuchung wird auf3erdem die Figur ded=laneursin
Form eines Exkursesvorgestellt. Und zwar deshalb, weil deBlick des Flaneurs
nicht nur eine besandere Sichtweise und somiLesart von Stadten undder darin
platzierten Objekte darstellt, sondern sich auch (fir michin der Position der
Forscherin) als eine Methode dafiir erweist, offentliche Sitzgelegenheitenz mit
ebendiesem Blickz zu begegnen.

In einem abschlieBenden Kapitelwerden die durch die Objektanalyse
gewonnenen Erkenntnissezusammengefihrt, um mdgliche Bedeutungen der
offentlichen Bank als Symbo{e) zu entschlisselrf In einem Ausblick wird
schliel3lich die Frage behadelt, ob es Sinnmachen wirde die (Park)Bank als

Symbol oder Motiv in Literatur und Kunst weitergehend zu erforschen.
2. " ACAT OOR1T AzAMethoden Onll Zuange

Lesen heil3t ja nicht nur, einen Text zu lesen, Zeichen zu entziffern, die
Zeilen zu vermessen die Seiten zu erforschen, einen Sinn zu
durchschreiten; es ist nicht nur die abstrakteKommunion zwischen dem

Autor und dem Leser, die mystische Hochzeit der Idee mit dem Ohr, es ist
gleichzeitig auch das Gerausch der Metro oder das Schaukeln eines
Eiserbahnwagens oder die Hitze der Sonne an einem Strand und die
Schreie der Kinder, die etwas abseits spielen oder die Empfindung des
warmen Wassers in der Badewanne oder das Warten adfAT 3 AE| A &8

5 Der Grund, weshalb gerade 6ffentliche Bénke dieser Region untersucht werden, unterliegt rein
pragmatischen Entscheidungerz zum einen, weil ich mich selbst in dieser Region bewege und sie
insofern mein unmittelbares Umfeld darstellt; zum anderen, weillnnsbruck als Stadt eine
Uberschaubare Gré3e aufweist, was sich als dienlich fir die Untersuchung erweist.

6 Ergdnzend dazu mdchte ich darauf hinweisen, dass die Analyse auf meinen personlichen
Beobachtungen basiert und dafiir keine empirischen Studien durchgefiihrt wurden.

7 Perec,GeorgesDenken/OrdnenZirich-Berlin: diaphanes,2. Auflage2015, S. 114 f.
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Es gibt verschiedene Arten zu lesen. So erschlie3t sich beibesen von
Buchstaben der inhaltliche Sinn nur dann, wenn der*die Lesende mit der
jeweiligen Schrift und Sprache vertraut ist Habe ich beispielsweise kein
Hebraischgelernt, bringt mich das Lesen dehebraischenSchrift nicht weit, auch
wenn ich mit den hebréischen Buchstaben vertraut bin. Dennoch kann ich
zumindest die hebraische3 AEOE £0 A1 O Ol Wid BuBhstapénfIOAT Oh ET AA
mich keine willktrlichen Striche darstellen, sondern mir die Information liefern,
dass es siclbei dem Geschriebeneebenum hebraische Schrifund demnach mit
groRer Wahrscheinlichkeitum eine judische Sprache handelt. Ich habsomit die
hebraische Schrift auf eine Art und Weisergeleser() ohne direkt densinnhaften
Inhalt der verschriftlichten Aussage aufgenommen zu habemies gelingt aber
nur auf Basis meiner bisherigen Erfahrungd.h. wenn ichm Laufe meines Lebens
schon einmal in irgendeiner Form mitdem hebraischen Alphabet in Kontakt
gekommen bin.
Auf diese Artund Weise ist es auch moglich, ACAT OORT AA UO nl AOA
Gegerstande sind nicht nur lesbar, indem sie als Medium fiureine schriftliche
Botschaftin Erscheinung treten (z.B. eine beschriftete Parkbank), sondemuch
in Hinblick ihres Gebrauchs, der kulturell gepragt ist und insofern als Zeichen fur
etwas steht.Auchin diesem Fallspielt der Erfahrungshorizont eine wesentliche
Rolle. So kann es mitunter vorkommen, dass i&nen Gegenstandor mir liegen
habe,bei dem ich nicht weil3 was ich damit anfangen soll, weil ickin derartiges
Objektvorher noch nie gesehen/vewendet habe.
- AOAOEAT T A +01 660 EOO TEAEO 1 AOGAAO xEA A
strukturiert die Umwelt, so wie es auch die Sprache kann. Indem sie die
Umwelt strukturieren, sind Objekte Ausdruck von Bedeutung. Zugleich
bringen sie aber auch Bedeutundiervor, ohne dal3 deshalb von einer
Autonomie der Bedeutungserzeugung die Rede sein  muf.
Objektbedeutung ist daher als eigener, nichtsprachlich bestimmter
"AOAEAE OiI1 "AAAOOOI ¢ AOAUOAEAOOAT 8 ¢8Y *
ermdglicht das Verstehen bestimmter Bdeutungen. Wahrnehmung ist in N
AEAOAO 0AOOPAEOEOA AET AEOEOAO 61 OCAT ¢ Ol
beteiligt.8
Darauf verweist der Ethnologe Hans Peter Hahn in seiner Einfihrung zur

Materiellen Kultur. Um die dahinterliegenden Bedeutungen von kulturell

8 Hahn, Hans PeteMaterielle Kultur: Eine EinfihrungBerlin: Dietrich Reimer, 2. Auflage2014,
S. 140.
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hergestellten Objekten zu erkennen, bedarf esun verschiedene Methoden bzw.
Arten, Gegenstande zu lesen.

In dieser Arbeit dient die Parkbank alsbeispielhaftes Objekt,dasanhand
dreier unterschiedlicher methodischer Zugange erschlossenverden soll. Die
vorgestellten Methoden kdnnten auch auf alle anderen materiell hergestellten
Objekte angewandt werden z was den Offentlichen Stadtraum angeht
beispielsweise auch auf Stral3enlaternerGebaudefassaden oder MilleimeDie
Tatsache, dass in dieser Arbeit di®arkbank im Zentrum steht, griindet in der
Fragestellung,der zufolge dieserGegenstand auch in Hinblick auf sein Potenzial
als literarisches Symbol/Motiv untersucht werden soll. In den folgenden

Unterkapiteln werden die methodischenZugadnge numaher vorgestelit.

2.1/l phanomenologisch

Dinge so anzusehen, als sahe man sie zum erstenmal, ist eine Methade,

an ihnen bisker unbeachtete Aspekte zu entdeken. Es ist eine gewaltige
und fruchtbare Methode, aber sie erfordert strenge Disziplin und kann
darum leicht miRlingen. Die Disziplin besteht im Grunde in einem
Vergessen, einem Ausklammern der Gewthnung an das gesehene Ding,
also aller Erfahrung und Kenntnis von dem Ding. Dies ist schwierig, weil es
bekanntlich leichter ist zu lernen als zu vergessen. Abeelbst wenn diese
Methode des absichtlichen Vergessens nicht gelingen sollte, so bringt ihre
Anwendung doch Uberraschendes zu Tage, und zwar tut sie das eben dank
unserer Unfahigkeit, sie diszipliniert anzuwender?

Diese erste methodische Herangehensweisdie in dieser Arbeit zur Anwendung
kommt, grindet in einer Theorie von Vilém Flusser, der sich insbesondere in
seiner EssaysammlungDinge und Undinge(1993) phanomenologisch an
Gegenstande herantastet, um somit neue Kenntnisse von ihnen zu gewinnen.
Beim Analysierenvon Gegenstandererweist sich die phAnomenologische
Methode als geeigneter Start. Bevoeinem Ding (z.B. durch die Untersuchung
seines kulturell gepragten Gebrauchsgine Bedeutung zugewiesen wirdbietet
sich die Bemuhungan, alle Erfahrunga, die man mit diesem Gegenstand gemacht
hat, jegliches Vorwissen also, auszublendamd den Gegenstand als Phdnomen
so objektiv wie mdglich wahrzunehmen.So kann diese Methode mitunter auch
AAUO &I EOAT h AEA CAxT ET OA . OOUD®I QI REORADE ' AC/

9 Flusser, 1993, S. 53.
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jenes Dingin einer anderen denkbaren Form nutzbar zu machen (z.Blie
Verwendung einer leerenWeinflascheals Vasg.

Flussers Phanomenologieknipft an Edmund Husserl an,dem es mit
seinem LetOPOOAE nUO AAId 3AAEAT ist, GdirthAdeOO AAOAT
vorurteilsfreie  Wesensschau der Dingeihren wesenhaften Kern unabhangig
ihres kulturellen Kontextes, in dem sie eingebettet sind, zu erkennen.

Doch die phanomenologische Untersuchung beschrankt sich biéiusser
nicht rein auf die eidetische Redktion der Gegenstande, um ihr Wesen zu
erkennen. Wenn Flusse®1 I n,, AOAT €pricAtA@wesstrel dgrduf, dass
die phanomenologische Beobachtung der Gegenstandaur eine Weise der
Betrachtung darstellt, die eigentliche Bedeutung, die dem Gegenstandgrunde

liegt, besteht in einer anderen Leart:

Man kann die Dinge mindestens auf zweierlei Weise ansehen:
beobachtend und lesend. Beobachtet man die Dinge, dann sieht man sie als
Phanomene. Im Fall des Hakenkreuzes zum Beispiel sieht man dann zwei
einander kreuzende Balken, und an den Balkenenden sieht man Haken.
Liest man die Dinge, dann setzt man voraus, daf} sie etwas bedeuten, und
versucht, diese Bedeutung zu enitfern.10

Aus dem Zitat geht hervor dass sichdas Beobachtennach Flusserauf die
phanomerologische Tatigkeit bezieht, bei der eslarum geht, das gsehene
Phanomenunter Ausblendung des Vorwissens dariibewahrzunehmen. Beim
Lesen hingegen kommt die interpretative Deutung hinzu, die auf Vorwissen
basiert, also nicht unvoreingenommen geschehen ka. Um das Hakenkreuz als
Symbol fur den Nationalsozialismus lesen zu kdénnen, muss man mit der
" AOAEEAEOA OAOOOAOO OAET h AT OI 1 OOAT OET A AO
"Al EAT Oh AEA AT OxAAAO A1 O Oi1 AEAe AAGOAEAI
Neuinterpretation offenstehen.

Dass die phanomenologiche Wahrnehmung nicht objektiv, sondern stets
subjektiv verfahrt, darauf insistiert der Phanomenologe Maurice Merleatonty,
AAO ET AEAOAI : OOAIT T ATEAT C O I1u nSleR n4 AEOEI
Perspektive des Wahrnehmenden in diesem weiteren Sinne umfal3t also sowohl

dessen Einstellung zum Gegenstand, als aughunmittelbar auf Tasten, Sehen,

10 Flusser, 1993, S. 124.
11vgl. Hahn, 2014, S. 29.
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Riechen und Schmecken bezogen AAOOAT OAT OOAIT 1©2A Dl DAET AOT C

subjektive Empfinden ist fir Merleau-Ponty ein wesentlicher Zugang bei der
phanomenologischenwWahrnehmungvon Objekten.

Hans PeterHahn spricht hierbei von einem wechselseitigen Verhaltnis
zwischen dem Menschen und dem von ihm beobachteten Gegenstand:
n7AEOT AEi 61 ¢ EOO EI AEAOAI mani voh O EAEIT

Objekteigenschaften, sondern ein gegenseitiger Austausch von Mensch und Ding.

y

$ETCA xAOAAT jEI AOOOAT -11AT10q BBPAEO CAAAAE
Empfindung geht dabein C1 AEAEAOI AnAT O11 AAO xAEOT AET Al
AOGAE OiI I MAEAEO AOBOO

Als Beispiele fur Objekte, die das eigene Empfinden beeinflussdihrt
Hahn die Kleidung oder den Walkman anz die getragene Kleidung oder der
eingeschaltete Walkman veréndern beim Gehen das eigene Kdrpergefuhl sowie
die Wahrnehmung der Umwelts. Analog dau lasst sich dies auf
Sitzgelegenheiten im 6ffentlichen Raum Ubertragen: Das Material sowie die Form
der Bank beeinflussen durchaus das eigene Korpergefuhl, somit auch die
Verweildauer auf der Bank und die Fahigkeit, sich wéahrend deSitzers
konzentriert auf die wahrgenommene Umwelt einzulassen.Somit ist
phanomenologische Wahrnehmung nach Hahn und Merlesu| T @é&hr ais das

unmittelbar Sichtbare. Sie erfordert stets ein Eingehen auf die in den Dingen

enthaltenen Mdoglichkeiten Andernfalls entgeht dem BeAE OAEAAT AAT AEA | . R

ARG $ET1 C0OOO0
Die phdnomenologische Analyse von Gegenstéanden besteht nun einerseits
im BemuiUhen nach moglichst objektier Schau der Dinge durch ein
reduktionistisches Vorgehen z wie dies Husserl oder Flusser anstrebengz,
andererseitsist die Wahrnehmung von stofflichen Phdnomenen nach Merleau
Ponty und Hahn unmdglich von eigenen subjektiven Empfindungen zu trennen.
Gegenstande unter einem phanomenologischen Blick zu beobachtgrein

aulRerlich nach ihrer Erscheinung (objektiv) sowieunter Berlcksichtigung der

12 Epd. S. 29.
13 Epd. S. 30.
14 Ebd. S. 29.
15\/gl. ebd. S. 29.
16 Ebd. S. 28.
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eigenen koérperlichen Wahrnehmung (subjektiv)z stellt die Vorbedingung dar,
um Dinge ihrer Bedeutung nach lesen zu konnerBevor nun aber auf die
semiotische Lesirt eingegangen wird, folgt eine Betrachtung von Gegenstanden

als Mdien, indem sieBotschaften in einem klassischen Sinne transportieren.

2.2 /Il medientheorisch

$A0 "ACOEZEZE n- AAEOI O AAAAOOAO -EOOAR - EOC

verweist auf einen Zwischenbereich, in dem etwas zur Erscheinung
kommt, um wahrgenommen z werden. In diesem Sinn kénnen Mobel
sicherlich auch den Anspruch stellen, Medien zu seipeben alte Medien,

vergleichbar mit Tafelbild oder Holzschnitt, Flugblatt oder Buch, die zu
den klassischen Bild, Kommunikations- und Speichermedien z&hled?

Hierx EOA AAO n- AAEOI O ET OAadMitkl zudh@@ekOi T C1 EAEAT
Al 01T UOO 6AOAOCAEOOTI ¢ AETAO - AOOACA OAOOOAT AA

Art eines Tragers, Boten oder Kanals, als vermittelndes Element zur Weitergabe
und Verbreitung von Becdbutungen, Informationen und Botschaften
Ux AAEAEAT B Widdn BatAHapied Qler Seiten eines Buches als Medien
fur Schrift in Einsatz kommen, um gelesen zu werden, kénnen alle moglichen
Gegenstande die eine Oberflache aufweiserg demnachauch Pakbanke z als
Medium fur Schrift oder grafische Darstellungen dienen.
Um dies anhand eines historischen Beispiels im Kontexbon Banken zu
veranschaulichenz hier handelt es sich um eine 6ffentliche Parkbank in Wien um
pwoyh AEA AAT 3ABORAOUEDEOD.85 B EA- 2 AIADAI RAEA

somit als Medium fureine Botschaft nutzbar gemacht:

17 Hackenschmidt, Sebastian u. Klaus Engelhorn (H§pbel als Medien: Beitrage zu einer
Kulturgeschichte der DingeBielefeld: Transcript, 2011, S. 8.

18 Roesler, Alexander u. Bernd Stiegler (Hg3rundbegriffe der MedientheoridPaderborn:
Wilhelm Fink, 2005,S. 150
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. ' -
v » \-J - -
Abbildung 2: Parkbank "Nur fur Arier"19

n! OAE ET AEAOAI 3ETT | AAcéhereBOtexAditdn oderE AAT . AAE
"AEAET ARATLATAABBAE O0AOOI T A z Wb day GEPMEOAT O EA
angefuhrte Bildbeispiel deutlich zeigt. Somit sind Mébel als Medien auch in einem
AEOAEOAT 3ETT 40RCAO OiI1T "1 OOAEAEOAT 8 )1 AAI
sie auch unser Verhalten arg im Falle des Beispiels verbietet diese Bank allen
n. EABBAOT O OEA UO 1 OOUAT 8 700AA AEAOA | OEAE
Botschaft, die die Bank als Medium vermittelte, direkt auf Personen ein, indem
sie ihr Handeln beeinflusste.

Stellt die Bank im mediertheoretischen Kontext nun aber tatsachlictein
rein zweckdienliches Medium zum Transport einer Botschaftlar, oder ist sie als
Gegenstand selbst auch Teil dieser Botschaftwie es der vielzitierte Satzvon
Marshall McLuhann, 4 EA - AAEOI E Gehel@gi?A - AOOACAOD

McLuhan definiert Medien z und das sind seinem Verstandnis nach
unterschiedlichste Phdanomene vom Rad bis hin zum Liclgtals Extensionen des

menschlichen Kérpers Inm zufolgelasst uns kein Medium unberihrt:

All media work us over completely. Theare so pervasive in their personal,
political, economic, aesthetic, psychological, moral, ethical, and social
consequences that they leave no part of us untouched, unaffected,
unaltered. The medium is the message. Any understanding of social and
cultural change is impossible without a knowledge of the way media work

19 Bild entnommen aushttp://www.juedischewieden.at/organisierte -diskriminierung -und-
ausgrenzung/[11.02.2020].
20 Hackenschmidt, 2011, S. 13.
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as environments. All media are extensions of some human facuitysychic
or physical2t

Mit McLuhan gesprochen wird die Bankals Medium selbst zur Botschatft,
unabhangig von der schriftlichen Iformation, die sie vielleicht tragt. Nattrlich

kann nicht geleugnet werden, dass der Medienbegriff nach McLuhan ein ziemlich

Ol OAEAOEAO EOOh OA maheku imjdadniKaniesk int€yficker®? £l 1 C1 EAE

lasstund A A | Eb@r eine eingebaute Zitierfahgkeit(? verfiigt. Dennochkann
davon gesprochen werden, dass diEorm des Mediums zumindest auch auf die
von ihm transportierte Botschaft einwirkt. Um hier ein ganz einfaches Beispiel
anzufiihren z so hat eine Kriegsberichterstattung, die Uber die Nachridgbn im
Radio gesendet wird, eine andere Wirkung auf Rgdent*innen als ein Bericht
aus einem Kriegsgebiet, der in Begleitung von Videomaterial Ubeas Fernsehen
ausgestrahlt wird.24

Vilém Husser, bereits genannt im Kontext der phanomenologischen
Betrachtungsweise,machte sich vor allem durch den von ihm gepragten Begriff
dern+1 1 1 O1 E Hiich dlsQviediedphilosoph einen NamerBezugnehmend
auf McLuhan sieht Flusser allerdings nicht das Medium selbst als Botschatft,
sondern die Art und Weise, wie Medium nd Mensch miteinander interagieren
bzw. wie das Medium von Menschen genutzt wird. In Anbetracht seines
phanomenologischen Hintergrunds bleibt fur Flusser auch in seiner
Medientheorie der intentionale Bezug des Subjekts auf das Objekt von zentraler
Bedeutung 25

Die Art und Weise, wie Menschen mit Dingen interagieren, bezeichnet
Flusser als eine Form der Kommunikation. Die gewohnten, kulturell gepragten
(AT Al O1 COxAEOAT OET A &£ O EET n#1 AAOOh AEA
schwierigist, sie als Cdes zu entlarven und zu entziffern:

Hat man den Code der Gesten gelernt, denkt man nicht mehr daran, daf 3
+1 DA EAEAT 100 £ 0 EATA n*A0 AAAAOOAON

$EA #1 AAO r8Y xAOAAT UO AETAO ' 00 UxAEOAC

21 McLuhan, Marshall u. Quentin FioreThe Medium is the Massagkeondon: Penguin, 1967, S. 26.
22| eschke, RainerEinfiihrung in die MedientheorieMinchen: Wilhelm Fink, 2003S. 154.

23 Ebd.

24 Natlrlich muss hierbei zwischen Massenmedien und Gebrauchsgegenstande als Medien
unterschieden werden. Wie dieses Beispiel analog auf Gegenstande (als Medianjjewandt
werden kann, wird im Analyseteil der Arbeit veranschaulicht.

25 \Vgl.Guldin, Rainer, Anke K. Finger u. Gustavo BernardGlAnDElusser Paderborn: Wilhelm

Fink, 2009, S. 86.
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Welt, in der wir leben z die Welt der bedeutenden Phanomene wie

Kopfnicken, Verkehrszeichen und Mébet I Rh O OT 6 AEA 7A1 O AAO

. AOOOO § AEA AAAAOGAT AA 7A1 6 OAOCAOOAT 8
YT AEAOAT "AEOPEAI &I EOO &I OOOAO AOGAE

Sitzmobel wie Parkbénke sind keine nattrlichen Gegenstande, sondern kulturell
geschaffene Objekte und der Umgarder Menschenmit diesen Moébelstiicken ist
ein kodifizierter. So ist bereits das Herstellen dieser Objekte fir Flusser ein
I OOAOOAE Ofhed voA Elénentgn zu Systemen, und die Kultur als
hergestellte Welt ist die beabsichtigte Folge dieses Ordne.

Diesen Prozess des Ordnens versteht Flusser als eine Form der
zwischenmenschlichen Kommunikatiom], Dig), Absicht des Ordnens ist auch die
Absichtdes InfOi EAOAT 08 r8Y - AT OAEAT AET ECAI
zu informieren. Und das heif3t, um die Welt symbolisch zu ordnen, daf3 es méglich
wird, sich und andere dariiber zu informieren® Dieses Ordnen stellt eine Form
konstruierter Fiktion?? dar, die eszu untersuchen gilt, wem man verstehen will,
wie dieseCodes funktionieren.

Um noch einmal auf das Beispiel ddiffentlichen Bankzuriickzukommen,
so lasst sich diese im Kontext einer medientheoretischaBetrachtungzumindest
auf drei Weisen lesen Zum esten als Mediumin einem klassischen Sinndas
durch Beschriftungen eine Botschafvermittelt ; zum zweiten indem die Form
des Mediums selbst zur Botschaft wird; und zum dritten als ein kunstlich
hergestelltes Objekt, dessen Verwendung durch den Menscheneinen
entzifferbaren kulturellen n, # | Az& @rkennen gibt (was bereits auf die

semiotische Methode schliel3en lasst)

2.3 /| semiotisch

$ A0 0 A OAbkdtedt dariB, aR wir diese Objekte, die im Prinzip
immer eine Funktion, einen Nutzen, eine Verwendung lben, als reine
Instrumente zu erleben glauben, wo sie doch in Wirklichkeit andere Dinge
transportieren, etwas anderes sind: Sie transportieren Sinn; anders
ausgedruckt dient das Objekt tatsachlich zu etwas, aber es dient auch dazu,
Information mitzuteilen; das kdnnte man in einen Satz zusammenfassen

26 Flusser, VibnD&Kommunikologie Frankfurt am Main:Fischer Taschenbuchverlag, 1996. 10.
27 Ebd. S257.

28 Ebd. S. 258.

29 \Vgl. Guldin, 2009, S. 97.
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und sagen, daf3 es immer einen Sinn gibt, der die Verwendung des Objekts
Ubersteigt.30

Auch bei der semiotischen Betrachtungsweise von Objekten haben wir aach
Roland Barthes mit der Auffassung zu tun, dass wiran Gegenstanden
y T £ Oof AGET 1 Al nAAlT AOAT O E E fuhkéohalen AEA I A,
Verwendungszweck hinausgehen.
So lassen sich er Semiotik zufolge Gegenstande alZeichenlesen. Der
Begriff vom Zeichen, und mit ihm auch die Lehre der Semiotik, wurde von dem
Srukturalisten Ferdinand de Saussure gepragt. Ihm zufolge besteht jedes
Zeichen aus einem Sigfikanten (Bezeichnendes) und einem Signifikat
(Bezeichnetes) Im Beispiel der Bank x R OA OI 1 EO ARAr®O , MODAEI A n
Bezeichnende und die bildliche Vorstellungder Bank das Bezeichnetez
zusammen ergeben sie das Zeichédank
Bei Roland Barthes kommt diesem Zeichen noch eine zusétzliche
Bedeutung hinzu: der Sinn, den esvermittels AAAE AAOZ£ 1 AT nAAAAOOAT
mitteilen verwechseln: bedeuten heil3t, dal? di®©bjekte nicht nur Informationen
transportieren, sonst wirden sie mitteilen, sondern auch strukturierte
- AEAEAT OUO&AIT A AEIT AAT O
Die Bank steht also nicht fur sich (als funktionales Objekt)und ihre
Mitteilung (als Medium) ist nicht beschrankt auf das Trasportieren einer
Botschaftz die Bank(als Zeichen)bedeutetimmer auchetwas ZusatzlichesDiese
n3Ai AT OEOEAOOT ¢ ARAO / AEAEOOO £Z£ET AAO OOAOGORK n
einer Gesellschaft von Menschen konsumiert wird, sobald es hergestellt,
normal E OE A O30 Sokdfl(lAO kiinstlich geschaffene Objekt alltaglich
gebraucht wird, bekommt das kulturelle Erzeugnis den Anschein von etwas

Natdurlichem.

Das Objekt erscheint immer funktionell, und zwar unmittelbar in dem
Augenblick, in dem wir es als Zeiche lesen. Wir denken, dal’3 ein
Regenmantel zum Schutz gegen den Regen dient, selbst, wenn wir ihn als
das Zeichenflr eine Wetterlage lesen. Diese letzte Umwandlung des
Zeichens in eine utopische, irreale Funktion (die Mode konnte
Regenmantel vorschlagen, @i tberhaupt nicht vor dem Regen schiitzen)

30 Barthes, RolandDas semiologische Abenteydibers. v. Dieter Hornig. Fankfurt am Main:
Suhrkamp, 1988,S. 189.

31 Ebd.S. 188.

32Ebd.S. 190.
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ist, glaube ich, ein grol3es ideologisches Faktum vor allem in unserer
Gesellschaft. Der Sinn ist immer ein kulturelles Faktum, ein kulturelles
Produkt; doch in unserer Gesellschaft wird dieses kulturelle Faktum
ununterbrochen naturalisiert, zurickverwandelt in Natur durch das
Sprechen, das uns eine rein transitive Situation des Objekts einredét.

Ahnlich wie der Bemiihung des Phanomenologen, kommt diese dem Semiologen
gleich, dem es daran liegt, die Bedeutung des @b OO U OvehnAvd dend, n,
Sinn der Objekte untersuchen missen, missen wir uns selbst eine Art Stol3, eine
Distanz geben, um das Objekt zu objektivieren, seine Bedeutung zu
strukturieren G4. Doch wéhrend der Phanomenologe sich vom Objekt distanziert,
indem er versucht, sein ganzes Vorwissen, das damit zusammenhangt,
auszublenden, richtet der Semiologe den Blickerschéarft auf die Kontexte, in
AAT AT AAO |/ AEAEO A1 O 2APOROAT OAOEIT AET CAOAC
Ei &EIT TAAO ADAEEE!I " AGABRDARODAO 204D OR OAT OAODE
Objekt dem Menschen auf sowohl spektakulare, emphatische und intentionelle
Weise dargeboten wird3s, zeigt sich das Objekt umso deutlicher, als das, wofiir
es steht, d.h. mit welcher Bedeutung es aufgeladen ist.
Dabeihangt die Bedeutung, die sich beim semantischémtschlisseln des
Objekts erkenntlich zeigt, nicht vom Sender (also vom Objekt) der Mitteilung ab,
sondern vom Empfanger (dem Subjek®y z und die Objekte sind nicht nur auf
eine Bedeutung beschrankt, sondernweisen meist mehrere Bedeutungen

gleichzeitig auf:

Das Objekt ist polysemisch, das heildt, es ist mehreren Sinnlektiren
zuganglich: vor einem Objekt sind fast immer mehrere Lekttiren mdglich,

und zwar nicht nur von einem Leser zum anderen, sondern manchmal

auch im Inneren ein und desselben Lesers. Anders ausgedrickt besitzt
jeder Mensch in seinem Inneren sozusagen mehrere Wortschéatze,
mehrere Lesevorrate, je nach der Zahl der Kenntnisse, der kulturellen

Niveaus, die ihm zu Gebote stehéf.

Diesem Verstandnisach ist die semiologische Untersuchung von Gegenstanden
TEA TAEAEOEOh OI 1T AAOT OOGAEAEOEO8 S$EA !''1 UAEI

sind immer vom Vorwissen des lesenden Subjekts abhangig. Das Lesen von

33Ebd.S. 195.
34Ebd.S. 192.

35 Ebd.

36 Ebd.

37Vgl. ebdS. 195.
38 Ebd.
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Gegenstanden weist hierbei eine Parallele zum &en von literarischen Werken
auf, bei denen sich der Sing geman der Theorie des hermeneutischen Zirkels
auf Basis des Erfahrungshorizontes des*der Leser*in erschlief3t.

Was nun diegrobe Skizzierungder drei methodischen Zugéange betrifft,
die bei der Analyse von Parkbanken in dieser Arbeit zum Einsatz kommen, hat
sich abgezeichnet dass es zwischerhnen Uberschneidungengibt. So verweist
etwa bereits Flusser in seiner Ph&dnomenologie auBedeutungenhinter den
Dingen, die er in seiner Medietheorie als Codesdhezeichnet und die schlie3lich
von der Semiotik alsZeichererforscht werden.

Die Darstellung dieser drei exemplariscten Zugangezeigtzudemauf, dass
es bem Versuch, Gegenstande zu lesenicht die eineLesart gibt. Damit eine
madglichst facettenreiche Sicht auf das Phanomen der 6ffentlichen Bank freigelegt
werden kann, beschrankt sich die ObjekfAnalyse nicht auf einenbestimmten
methodischen Zugang. So ist es auch nicht Ziel dieser Arhdierauszufinden,
welche Methode sich hinsichtlich des Lese&s von Gegenstandn als die
geeignetste erweist. \elmehr geht esdarum, unterschiedliche Methodennutzbar
zu machen, d.hdas Objektder 6ffentlichen Bankauf viele verschiedene Arten zu

lesen, um ein mdglichst umfassendes Bildavon zu bekommen.

3. Die Bank als Gegenstand

Bevor wir unsan das Lesen deBankeheranwagen, soll in diesem Kapitel erortert

werden, um was flreine Art von Gegenstand es sickiberhaupt bei 6ffentlichen

Banken handel: 7 A0 OAOORO AEA 6AOxAT AOT ¢ AAO " ACO
Alltagssprache tberdie Bedeutungdieses Objeks? Lasst sich die Bank in eine

Klassifizierung von Gegenstéanden einordnen2nd weshalb sind diese Fragen fur

die zu untersuchendelLesbarkei der Banke tUberhaupt relevant?

31,0 AOE AA3 EO®B And CEQBegriffsve rwendung
%OUI T 11T CEOAE OOAI T O AAO 710060 n"ATEO AOO AAI
verwandt mit der nordischen Wortfamilie bakki, was im Altislandischen
n%OEEEOIT C& Fik diddGegebsfaii8analyserscheinenim sprachlichen

39 Vgl. Dudenredaktion.Das Herkunftsworterbuch: Etymologie der deutschen SpradBand?.
Berlin: Duden, 5. Auflage, 2014, S. 147.
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Kontext insbesondere die beiA AT AAOOOAEAT 2AAAxAT AOT CAT nA
I AT CA "ATE OAEEAAAT @s r@dvant wgilse Ochelis eladnA " AT E C
Hinweis darauf geben, wofir die Banlals Zeichenm Alltag steht.

nwOxAO AOE AEA 1 AT CA " Aletlvas Grig&lieged AT O EOO E
lassen etwas aufschieben, mit einer Erledigungarten40. Diese Redewendung
impliziert bereits die h&ufige Nutzung der(Park-)Bank als Wateraum, als Raum
zum Verweilen oder gar zum Faulenzen, sofern man sich entspannt darauf
niederlegt. . $ OOAEAREA 1 ROOO AOOAE duehneg dhne" AAAOOOT C
Ausnahmeauf % C AT EORO OAEI EAnAT ¢ n$EA 7AT AOT C AOI Al
alle, die auf einer Bank sitzen, sozial gleichgestellt sind und keiner irgendwelche
61 OOAEIT A4 Csrhitiifkckt @i8 Redevendung die 6ffentliche Sitzbank
bereits in Richtung eines Symbols fir eindemokratische Gesellschatft.

Angesichts der bevorstehenden Analyse des Gegenstands der offentlichen
Bank scheint es sinnvoll, an dieser Stelle auch auf die unterschiedlichen
BegriEAOOA Ox AT AOT CAI n0OAOEAAT EOh n3EOUAAT EOh
Gegenstand hinzuweisen, die in der Alltagssprache keiner scharfen Trennung
unterliegen.

So ware esbeispielsweise naheliegend, dabei zu differenzieren, dass es
sich bei Parkbanken ausscig3lich um Bénke in Parkanlagen handelt und
Sitzbankeausschlie3lichzum Sitzen(nicht zum Liegen)gedacht sind, wie es der
Journalist Wolfgang Pauser in seinem Blogbeitrapie Sitzbank. Eine kleine

Kultursoziologie des Sitzmoébetusfuhrt:

Der Begriff Sizbank unterscheidet nicht etwa die Bank, auf der man sitzt,
von Schlachtbank, Datenbank, Werkbank, Samenbank und Kreditinstitut.
Er meint vielmehr jene spezielle Sorte von Sitzgelegenheit, die weder Bank
noch Stuhl, sondern ein Mischwesen aus beiden istinE zur Bank
verwachsene Stuhlreihe. Eine in Stuhleinheiten zergliederte Bank. Sein
Vorkommen hat dieses Zwitterwesen im oOffentlichen Raum, in
Wartesalen, in Buros und Arbeitsstattery noch nie wurde es im privaten
Wohnraum gesichtet. In der Sitzbank zeigsich somit wie in einem
Symptom oder einem Standbild unsere moderne, urbane Auffassung von
Offentlichkeit, verstanden als Inbegriff all jener nichtfamiliaren,
nichtintimen und nichtprivaten Raume, die eigens flr die gleichzeitige
Anwesenheit mehrerer Menghen vorgesehen und eingerichtet sind, ohne
ein bestimmtes Zusammenwirken oder gemeinsames Siguf-etwas-

40Vgl. ebd. S. 148.
41 Ebd.
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Beziehen dieser Menschen nahe zu legen. Dort also, wo Menschen als
Vereinzelte beisammen sind in einer Nahe, die nach Hilfsmitteln der
Distanzierung \erlangt.42

Erganzendlasg sich sagen, dass es sich bearkbanken durchwegs um Banke im

offentlichen Raum hd AAT 0N AE A SitzBAJ AFROA EH HaksQAcgbér

Z anders als es Pauser in seinem Kurzessay beschreiptauch auf Banke im

privaten Wohnraum (die dort aber nicht in einzelne Sitze unterteilt sind)

anwenden. Diesmacht sich erkenntlich, wenn in Online-Mdbelkatalogen nach

dem Schlagwortr, 3 E O Ugks@dhtivied (0T OAO n0 AOEAA(bé de CAI AT CA
Online-Suche im selben Mobelvertrieb hingegn zu keinen Egebnissen).

e ‘
]

— . (=)
v Listenansicht ‘E)

Abbildung 3: Suchbegriff "Sitzbank" inKika-Online-Shop (Screenshoty

3AExAI T EC Al AEAO AAO "AGCOEEZLZ nOAOEAATEO Al

landlichen Raum, deren Erscheinung sichoftmals identisch mit Bé&nken in
Parkanlagenzeigt, die dort allerdings nicht in Parks, sondern beispielsweise am

Stral3enrand oder vorPrivathausern platziert sind. So ist es in diesem Kontext

T AEAT EACAT Ah AAO |/ AEAEO AT O n(T11UAATEO UO
nAT EOh OT £A Odem U&ekial Hok Bektéht. A OO

42 Pauser,Wolfgang.Die Sitzbank. Eine kleine Kultursoziologie des Sitzm604.5, online unter:
http://produkt -feuilleton.blogspot.com/2015/06/die -sitzbank-eine-kleine.html [15.012020].
43Kika-Online3 E1 P8 3 OAEA n3EOUAATEO8 /11 ETA O OAOq
https://lwww.kika.at/shop/SearchDisplay?categoryld=&storeld=10151&catalogld=10051&lang
Id=3&sType=SimpleSeacth&resultCatEntryType=2&showResultsPage=true&searchSource=Q&
pageView=&beginindex=0&pageSize=12&searchTerm=sitzbank [13.02.2020].
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Da im Sinne dieser Betrachtung der begrifflichen Differenzierungron
Banken in dieser Arbeit nicht nur Parkbanke sondern auch andere Formen von
Sitzgelegenkeiten im 6ffentlichen Raumuntersucht werden, wird ab sofort die
" AUAEAET 81 ¢ nEAEEAT 01 EAEA " Al E @sforrm@n® ORI O EA

genutztz sofern eskeinen3 ET 1 1T AAEOR 1T 060 O11 -FABI A0 AAOOEI

zu sprechen.

3.2 $ EWek-: A Ogassifizierung des Gegenstands

Was die Klassifirerung von Gegenstande in der Alltagssprache anbelangt, so ist
es Gang und Gebe, daBsnteilungen in Kategorienvorgenommen werdenz mit
der Absicht, de Dinge sprachlich zuordnen, um sich in der Umwelt und in der
zwischenmenschlichen Verstandigung darier besser zurechtzufinden.

Die beiden Theoretiker Baudrillard und Flusser haben sich in ihren
7AOEAT ET OAT OEO T EO n3UOOAT AT O11 S$EICAT O A
eine Klassifizierung von Gegenstanden beide zum Schluss gekommen, dass es

unmaglichist, diese mittels einer Systematik angemessen zu erfassen:

Vermag man die unendliche Welt der Gegenstande genau so in Familien

und Klassen einzuteilen wie das Pflanzen und Tierreich mit seinen

tropischen und glazialen Gattungen, mit seinen erstaunlichen iationen

OT A AOOOOAOAAT AAT 1 OOAT e ¢#8Y S$EA ' ACAT OOR
r8Y UAECAT AET A OPOOI CEAZEOA : O1 AEI Ah AEA
vielfaltiger, die Produktion beschleunigt ihr Kommen und Gehen, und

schlieBlich ermangeln wir der Worter, um ale mit Namen zu benennen.

Kann man unter diesen Umstédnden noch hoffen, die sich zusehends

verandernde Welt der Gegenstande in eine systematische Ubersicht

einfangen zu kénnen? Wirde ein solches Unterfangen nicht ebenso viele

N s ~ z =z

Kriterien der UnterscheidungvlDA OO OAQUAT h A1 O A® ' ACAT OORI
Wie Baudrillard in Das System der Dingeo spricht auch Flusser irDinge und
Undinge von der Schwierigkeit, Gegenstande in Klassen einzuteilen; er sieht
dieses Scheitern mitunter als Beweig wenn nicht als Grundz dafir, dass die
$ETCA 61 OAOAO 51 CAAOGI ¢ 610 nAAAET CAT Og
Die Dinge in meiner Umgebung lassen sich nicht klassifizieren, und zwar
aus zwei verschiedenen Griinden. Erstens lassen alle moglichen Klassen
eine Zahl von Dingen uUberhaupt aus, und zweitens gibt &nge, die bei

jeder maglichen Klassifizierung unter mehr als eine Klasse fallen. Das ist
ein aullerst unbefriedigendes Faktum. Denn wére eine, oder mindestens

44 Baudrillad, JeanDas System der Dinge: Uber unser Verhéltnis zu den alltaglichen Gegenstianden
Ubers. v. Joseph Garzuly. Fm&furt/New York: Campus Bibliothek, 1991S. 9.

[19]



einige, Klassifizierung der Umgebung mdglich, dann kénnte man sich darin
orientieren. So aber kan man bestenfalls versuchen, sich nicht ganz darin
zu verlieren. Es ist klar: Die Dinge meiner Umgebung sind meine
Bedingung4>

Dennoch werden im Alltag standig Versuche unternommen, Dinge zu
klassifizieren, um den Umgang mit ihnen zu erleichtern. Dagkas nicht immer
gelingt, lasst sich anhand des Beispiels der offentlichdankverdeutlichen. Ganz
selbstverstandlich fallt diese haufig unter die Kategorieibbelstliick So werden
auch im Kontext der Stadtplanung samtliche der Inneneinrftung ahnliche
Gegenséinde alsStraRenmobiliarAAUAEAET AO8 n$AO 31 £A
der Sitzbank, Mulleimer und Blumenkasten gibt es in der Wohnung ebenso wie
im AuRenraum, auch auf Stetund Hangelampen muss man im 6ffentlichen Raum
T EAEO O AsCDémhdck <nddle StraRenmdbel meist unbewegliche Objekte
und widersprechen somit der BezeichnungMdbel die auf die Beweglichkéi

dieser Gegenstande zurtickgeht:

Die Sitzbank ist kaum als Moébel zu bezeichnen, denn es geht ihrer
Konstruktion gerade um eine Einschrankungvon Mobilitat. Sie will die
Orte des Sitzens so unverrickbar wie punktgenau fixieren und ist oft selbst
fixiert am Boden oder an der Wand. Das macht sie zum Zwitterwesen auch
noch in einem weiteren Sinne: mit der Immobilie verwachsen, ist sie halb
Architektur, halb Mobiliar. 47

Naheliegender wird die Bedeutung, wenn man den Blick auf die englische
Bezeichnung fir Strallenmoébelz ndmlich: Street Furniturez richtet:
r8Y OEA AAOEOAOQGEIT 1T &£ | £00T1 EOOOAD
precicely describes its function: street furniture provides us with comfort
in public spaces, giving us information, seating, light, and protection. It

thus serves similar purposes as the regular furniture within the home,
rendering urban spaces liveables

Abgesehen wn dem Versuch, die Banlkalltagssprachlich einzuordnen und zu

definieren, stellt sich die Frage, um welche Art von Gegenstand es sich dabei

hinsichtlich ethnologischer und philosophischer Klassifizierungen von Dingen

handelt. 3AET T AEA " ACGREADHh nRERACABHOGRAAADO xOO0A

Arbeit bereits synonym verwendet. Hahn unternimmt diese Unterscheidung in

45 Flusser, 1993, S. 9.

46 Brandes, Uta u.aDesign durch Gebrauch: Die alltdgliche Metamorphose der DiBgesel:
Birkhauser, 2008,S. 159.

47 Pauser, 2015, online.

48 VVan Uffelen, ChrisStreet Furniture Salemstein: Braun, 2010.S. 9.
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seiner Einflhrung zur Materiellen Kultur, indem er Dinge als samtliche
materiellen Gegenstande bezeichnet, Objekte als Dinge, die unabhangig vom
Betrachter existieren und Gegenstande hingegen als solche Dinge, die immer ein
Subjekt aufweisen, dem sie sichntgegen stellert®
Ob eine solche begriffliche Differenzierung flvorliegende Untersuchung
Sinn macht, ist fraglich. Interessanter wird die Eiteilung der Bank im Kontext
deO " ACOE £FOCET 12006kl AGOEGH T xBAEIOEA OI1 - AOOEI
vorgenommenwird . Er unterscheidet diese drei Begriffe wie folgt:

A Ding = ein in sich ruhender Gegenstand, vom Menschen unbeeinflussbar
(z.B. einGranitblock)

A Zeug = ein Gegenstanden sich der Mensch dienstbar machtjen er fiir
den Gebrauch herstellt (z.B. Schuhe)

A Werk =ein Gegenstand, der sich als Kunstwerkhne einen
unmittelbaren GebrauchsZweckzu erkennen gibt (z.B. ein Gemaldeon
Schuhern)

rping, Wek und Zeug bezeichnen also jeweils eine andere Beziehung, die der
Mensch zu einem Gegenstand hat. So wie die Begriffe hier ndher bestimmt
werden, sensibilisieren sie fur die unterschiedlichen Méglichkeiten des
Menschen, mit Dingen umzugehe®, so Hahn.
Um auf die Bank zurickzukommen, lassen sich hier bereits zwei
unterschiedliche Verwendungsweiserder Banknach dem Schema von Heidegger
aufzeigen Zum einenkannAEA " AT E A1 O n: AQodemAdirtAEAET AO «x
einen funktionalen Zweck (darauf zu siten oder zu liegen)vom Menschen
hergestelltwurde8 : O AT AAOAT EAT1T OEA AOAE AiI 0 n7AO
wenn sie im Kontext der Kunst verwendet wirdund zwarin einem solchenMalie,
in dem sie sich noch als Bank zu erkennergibt, jedoch soweit kiinstlerisch
verandert wurde, dass ihr funktionaler Zweck nicht mehr gegeben ist.
Als Beispiel hierfur lasst sich das KunstprojektPay & Sitz The Private
Benchdes Berliner Kirstlers Fabian Brunsing anfuihren, welches die Bardwar
als solche zu erkennen gibtihren urspriinglichen Gebrauchszweck allerdings

nicht mehr uneingeschrénktgewahrleistet:

49Vgl.Hahn, 2014, S. 19.
50 Hahn, 2014, S20.
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Abbildung 4: Installation z Pay & SitFabian Brunsing 20081

Bei der von Brunsing entworfenen Bank ist es nicht mehr moglich, es sich
jederzeit darauf gemutlich zu macherg die Bank kann nur dann zum Sitzeigftr
einen begrenzten Zeitraum von 15 Minuten) genutzt werden, wenn ein

entsprechenderBetrag anMinzgeldin den Automaten eingeworfen wirdz und

dannverwandelt sichdieser GegenstadAOAE EOOUUAEOEC O1i n7A0EOD
Eine spezifischere Klassifizierung von Objekteim Stadtraum), welche
OEA A1 O n4UPITTCEA AAO bl OAT OEAIT 152 Al O : AEAE

bezeichnet nimmt die Semiotikerin Eva Reblin in ihrem WerkDie Stral3e, die
Dinge und die Zeichemor. Darin unterscheidet sie auf erster Ebene zwischen
nET OAT OET T Al EAOCAOOAI T OAT O O1 A syl E

'O nET OAT OET T Al EAOCAOOAIT T OA 1/

bestimmten Intention von Menschen hergestellt wurdenz diese werden

~ ~

EO EIT OAIl
AEAEOAO

wiederum eingeteilt in Kommunikationsobjekte(= kommunikative Zeichen wie
Verkehrsschilder oder Werbeplakate), Gebrauchsobjekte (= Objekte mit
Gebrauchsfunktion wie StraRenmdbel oder Briefkastendind Astheische Objekte
(= Kunstobjekte wie Skulpturen oder Grinanlageny*
51 OAO nl EAEO ET OAT OEIT T A1 A | dattrAcBeOA | OT A [

Phanomene,auf die Menschen keinen Einfluss haben (wie Witterungpder

51 Brunsing, FabianPay & Sit Online unter:http://www.fabianbrunsing.de/ [13.03.2020].

52 Reblin, EvaDie Stral3e, die Dinge und die Zkén: Zur Semiotik des materiellen Stadtraums
Bielefeld: transcript, 2012, S. 207.

53 Vgl. ebd.

54Vgl. ebd. S. 207 f.
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Laubfall) sowie nicht intentional vom MenscheRroduziertes(wie Verkehrslarm
oder Mall). 55

Uberdies weist Reblin darauf hin, dass Objekte nicht immer eindeutig
einem der genannten Objekttypen zuordenbar sind, sondern haufig in mehrere
Klassen gleichzeitig fallen. Angewandt auf die Bank im oOffentlien Raum wirde
dies bedeuten, dassdiese grundsétzlich als Gebrauchsobjekt gilt,zugleich
beispielsweise durch Witterung auch nicht-intentionale Objektaspekte
aufweisenkann.

Auch die nichtintentionalen Aspekte sind dabei Zeichen, die gelesen
werden kdnnen. So beispielsweisébei der nachfolgend dargestelltenin einem
Wald befindlichen Bank, deren nichtintentionalen Objektaspekte dartber
Auskunft geben dassdie Banknicht haufig genutzt wird und sichniemand fur

ihre Instandhaltung verantwortlich fahlt:

e o

Abbildung 5: Intentionales Objekt mit nicht-intentionalen Objektaspekten
Die geschilderten systematischen Klassifizierungen von Hahn, Heidegger und
Reblin zeigen im Kontext der Bank, dass es sich dabei nicht immer um ein und
denselben Gegenstand handeftdie Bank existiert vorrangig als Gebrauchsobjekt
in einem pragmatischen Sinn, zuweilen aber auch als Kunstobjekt in einem
asthetischen Sinn. Diese Unterscheidung soll in der methodischen Untersuchung

bertcksichtigt werden.

55\/gl. ebd. S. 209 f.
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DA 6AO0OxAT AOT ¢ AAOund &iged Kéerpesita i "d&ri E O
Alltagssprache sowie Bemihungen, die Bank in eine Klassifizierung von
Gegenstanden einzuordnergrweisen sich insofern als relevant firdiese Arbeit,
als siezum einen eineprazisere begriffliche Differenzierung erméglichen und
zum anderen bereits erste Anhaltspunkte zur zeichenhaften Butung des

Phanomens liefern.

4. Exkurs: Flanerie und die Lesbarkeit des

Offentlichen (Stadt-)Raums

Da die Banke, die in dieser Arbeit untersucht werden, im 6ffendhen Raum
verortet sind, ist es nicht unbedeutendyorerst auch einen Blick aufdiesen zu
werfen,zumalAEA " AAAOOOT ¢ A A OBakkénayehtch @oOdelh OOAT 1 OAT O
Aspekt der Offentlichkeit mitbestimmt wird.

Eine z hauptsachlich von Schriftstellernz gepragte Weise, die Stadt zu
beobachten, besteht imFlanieren Auch das Flanieren ermdglicht einen Zugang
zum offentlichen Raum und kann als eine Methode der Betrachturder dort
verorteten Gegenstandengesehen werden Das folgendeUnterkapitel bringt
zunachst den Blick des Flaneurs in Zusammenhang mit dem
Untersuchungsgegenstand debffentlichen Bank bevor im zweiten Schritt die
Stadt als Textallgemein gelesen wird,in welchem auch die Bank ein zentrales

Element darstellt.

4.1 Der Blick des Flaneurs

Die Kraft der Landstral3e ist eine andere, ob einer sie geht oder im
Aeroplan driber hinfliegt. So ist auch die Kraft eines Textes eine andere,
ob einer ihn liest oder abschreibt. Wer fliegt, sieht nur, wie sich die StralRe
durch die Landschaft schiebt, ihmallt sie nach den gleichen Gesetzen ab
wie das Terrain, das herum liegt. Nur wer die Stral3e geht, erfahrt von ihrer
Herrschaft und wie aus eben jenem Gelande, das fir den Flieger nur die
aufgerollte Ebene ist, sie Fernen, Belvederes, Lichtungen, Prospekté
jeder ihrer Wendungen so herauskommandiert, wie der Ruf des
Befehlshaler Soldaten aus einer Frong6

56 Benjamin, Walter.Einbahnstral3ez Berliner Kindheit um Neunzehnhunderfrankfurt am Main:
FischerTaschenbuch4. Auflage, 2019S. 14.
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So beschreibt Walter Benjaminder unter anderemin dem ebenzitierte n Werk
EinbahnstralReden Begriff des Flaneurs mitgepragt hatdie Wirkung der Strde.

Entstanden ist die Figur des Flaneurswelche eine Form des Ful3géngers
bezeichnet,in den Stadten Europagzu Beginndes 19. Jahrhundertam Kontext
der Industrialisierung und dem Heranwachsender Grof3stadte.Durch die rapide
ansteigende Warenproduktion im Erstarken des Kapitalismus wurde der
Stadtraum z vor allem fur Fu3gédngerinnen z zu einem Erlebnisanderer Art:
Bunte Reklameschilder, dekorierte Schaufensterauslagen undbeleuchtete
Einkaufspassagen zogen von nun an die Aufmerksamkeit des stadtischen
Publikums auf sichDem muRigenUmherschlendernhaftete von nun an beinahe
der Anschein von etwasSpektakularem an>7

SchlieBlich brachtedieser neue Stadtraum mit demFlanieren nicht nur
eine neue Verhaltensweisesondern zugleichdie Gestaltdes Flaneus hervor, der
sich vor allem durch die Eigenschaft derSchaulustauszeichnet® War die
Flanerie anfangs eher dem aristokratischen Birgertum vorbehalten, so ging sie
angesichts der sich verandernden politischen Verhéltnisse, die Pressezensuren
und eine Unterdrtickung jeglicher politischen Aktivitdten mit sich zog, bald auf
die Masse uber:

%O nOACEAOOA EAT A , AT CAxAEI A® ET 0AOEOR

der Besuch von Cafés, Clubs und Boulevardtheatern als spezifische

Formen grof3stadtischen Vergniiges anbot. In dieserr 8 Atmosphare

x OOAA AAO &VoA hllEnAvorider pelitisdthen Machtausiibung

ausgeschlossenen Fraktionen des Burgertums als Mittel gegen die
Langeweile, aber auch als Form der Selbstdarstellung entdecRt.

Mit der Tatigkeit des Fhnierens, die metaphorisch auch als eine Form der
n, AEOI OA & Beeicth@ @ekded kann, wirdnun der Stadt insgesamt
Bilderflut als auch die anderen unbekannten Figwen mit ihren individuellen

Lebensschicksalery erwecken die imaginare Vorstellungskraft des Flaneurs und

57Vgl.Kéhn, Eckhardt.StralRenrausch: Flanerie und kleine Form: Versuch zur Literaturgeschichte
des Flaneurs bis 1938erlin: Das Arsenal, 1989S. 27.

58 \Vgl. ebd. S. 28.

59 Ebd.S. 38.

60 Neumeyer, HaraldDer Flaneur: Konzeptioneder ModerneWurzburg: Kénigshausen &
Neumann, 1999, S324.

61 Kohn, 1989, S. 38.

[25]



fuhren zu einer neuartigen asthetischen Wahrnehmuné? Diese Tatsache

beforderte schlieRlich auch die Literaturproduktion:

Die Einfihrung der PoesieMetapher erlaubt es, sowohl die sinnliche

Attraktivitdat der metropolitanen Objektwelt hervorzuheben, die der

Flaneur im Akt der Wahrnehmung als faszinierendes Schauspiel optischer

Reize erlebt, als auch die Metapher erweiternd, auf die produktive

Funktion des Schreibens hinzudeuten. Der Lust an der Beobachtung

verfallen und in seiner Phantasie damit beschaftigt, sich Eigenarten und

Geschichte der in seinen Blick geratenen Gestalten auszumalen, beides

Cl AEAEOAI Ol xEI 1 Ei Ol EAEA 2Am ddA AOALE AE
Grol3stadt, wird das urbane Spazieren zum wesentlichen iBtulans

literarischer Produktion.63

So bedient sichder Schriftteller und Philosoph Benjamin an dem urbanen
Sprachmaterialz nx EA A0 OEAE AAi "AOOAAEOAO AOA& AE
GrolstadtstraRe auf Schildern, Plakaten, Reklamewanden, Hausfassaden, in
SAEAOZAT OOAOT OT A | OOO0DAinderd breidseideamET AT AAOA
Werk Einbahnstraf3ein literarischer Form zur Geltungbringt.
Auch die 6ffentlichen Banke (sowie deren Aufschriften) entgehen dabei
nicht dem Blick des Flaneursz so erinnert sich Benjamin an seineBerliner
Kindheit um Neunzehnhunderind die dort vorhandenenn,! @ U3 1T Edke®ur

den Erwachsenen vorbehalten waren:

Verschlungene Wege gab es in der Nahe und vor allem die alegglen
Asyk" RT EA n1 OO0 A O %OxAAEOAT AOG8 $AO0 211 AATI
bestellt, in deren Mitte die Kleinen wihlten oder sinnend standen bis eins
sie anstield oder von der Bank das Kindermadchen rief, das hinterm Wagen
gelehrig seinen Schmdoker las whbeinah ohne emporzusehen das Kind in
Zucht hielt. Soviel von diesen Ufern. Doch der See lebt mir noch in dem
Takte der von Schlittschuhen plumpen Fiif3e, die nach einem Streifzuge
Ubers Eis von neuem den Bretterboden fihlten und in eine Bude polterten,
in der ein Eisenofen glihte. Nahebei die Bank, wo man die Last an seinen
FuRen noch einmal wog, bevor man sich entschloss, sie abzuschnallen
&%

In seinem Passagenwerkbeschreibt Benjamin die Straf3e als Wohnung des
Flaneurs. Die Mauern sind das Schreibpu] gegen das er seinen Notizblock

stemmt; Zeitungskioske sind seine Bibliotheke®5. Demzufolge liegt es auch

62 \/gl. ebd.

63 Ebd.

64 Ebd.S. 201 f.

65 Benjamin, 2019, S. 121.
66 Kohn, 1989, S. 32.
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Nahe, die offentliche Bank als das Sofa des Flaneurs in Betracht zu ziel2p.

Haltung des Flaneurs lasst sicmamlich auf zweierlei Weisen auf dé Bank

i AAOOOAGAT 4 :O0i AET Al OOAI1 060 AEA E~&AAEAT Ol EAE,

| A E AE & dah di©gixh im Blickfeld des Flaneurs befindet somit wird auch
an ihr eine Poetisierung vorgenommen, indem sie vom Flaneur wahrgenommen
wird; zum anderen pragt sie selbst als moglicher Ausgangspunkt des
beobachtenden Blicks eines Flaneurs desn Wahrnehmung, indem sie ihn zum

Innehalten einladt:

Die Voraussetzung fur das Sehen und damit die Madoglichkeit der
Reprasentation der Bewegung liegt also in ihrer kterbrechung, im
yTTAEAT OATh xAO EEAO A1 O 3AET EOO AOOAE
Der Schnitt kann als ein Stehenbleiben auf ebener Stral3e oder an einem

erhohten Standpunkt interpretiert werden, wodurch u.a. die Mdglichkeit

des Photographierens, Lemns oder Notierens gegeben i

Auch der franzdsische Schriftsteller Georges Perec begab sich fir seine
literarischen Essays offensichtlich in die Rolle eines Flaneurs. Insbesondere
kommt diese Haltung inseinem WerkAn Attempt at Exhausting a Place in Ra
(1975) zur Geltung welches im Wesentlichen eine Ansammlungus seinen
Beobachtungen darstellt die er auf einem Stadtplatz wahrnimmt Ein kurzes

Kapitel darausentsteht auch sitzend von einer Parkbank aus:

67 Ebd.S. 38.
68 Nigg, MarieLouise.Gehen: Raumpraktiken in Literatur und KundBerlin: Kadmos, 2017 S. 99
f.
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6

DATE: 19 OCTOBER 1974

TIME: 12:30 rm

LOCATION: ON A BENCH RIGHT IN THE SUN, AMONG THE PIGEONS,
LOOKING IN THE DIRECTION OF THE FOUNTAIN
(SOUNDS OF TRAFFIC BEHIND)

WEATHER: THE SKY IS SUDDENLY CLEAR.

The pigeons are almost immobile, It is difficule to count
them, though (200, maybe); some are asleep, feet
tucked up. It's time for their cleaning (with their beaks,
they comb through their crops or their wings);

some are perched on the rim of the third basin of the
fountain. People are coming out of the church,

[ sometimes hear car horns. The eraffic is what one

would call Auid.

There are four of us on four benches. A cloud hides che
sun for a moment. Two tourists take a photograph of
the fountain.

A double-decker Paris-Vision bus goes by

Pigeons are washing themselves in the fountain (the
basins are full of water, but the lions’ mouchs aren't
spurting out any water); they splash around and come
out all ruffled.

The pigeons ac my feet have a fixed stare. So do the
people looking at them.,

‘The sun is hidden. There's some wind.

Abbildungeg ! OOUOC AOO !l 1 OOAT POWAO wPEAOOOET C A 01 AAA EIT
Tatsachlich befindet sichan ebendiesem Platz in Paris nun eine Parkbank, die

GeorgesPerec unddem von ihm verfasstenTextgewidmet istz ein Zeichen dafur,

~

dass offentliche Banke zuk E 1 Al

-

AGAE A1 O nsATEIi AT O ET %OOA

69 Perec,GeorgesAn Attempt At Exhausting A Place In Parigbers. v. Marc Lowenthal.
Cambridge: Wakefield Pres2010, S. 32.

(Anm.: Aus Grinden der originalgetreuen Formatierung wurde hier die Buchseite als Bild
eingefligt, anstat den Text in gewohnter Weise zu zitieren).
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Abbildung 7: Perec's BenchPlace Saint Sulpice, Parks

4.2 Die Stadt als Text

Ich fuhr friih morgens mit dem Auto durch Marseille zur Bahn, und wie mir
unterwegs bekannte Stellea dann neue, unbekannte oder andere, die ich
nur ungenau erinnern konnte, aufstieen, wurde die Stadt ein Buch in
meinen H&nden, in das ich schnell noch ein paar Blicke warf, bevor es in
der Kiste auf dem Speicher mir auf wer weil3 wie lange aus den Augen
kommen sollte??

Die von Walter Benjamin verwendete Metapher von deBtadt als BucHasst auf
die Lesbarkeit der Stadte schlieBery lesbar ist die Stadt im Allgemeinen sowie
die einzelnen Objekte, aus denen sie besteht, im Speziellen. Bank ist eines
dieser lesbaren Objekte des offentlichen Stadtraums. Bevor wir den Blick gezielt
darauf richten, werden die eingangs geschilderten Methodennd Zugéange erst
auf die Stadt allgemein angewandt, da es dazu bereits Versuche von
verschiedenen Theoretiker*innen undSchriftsteller*innen gegeben hat, auf die
zurickgegriffen werden kann und deren Sichtweisen schlie3lich auf die
einzelnen Stadtelemente Ubertragen werden kdnnen.

Eine phanomenologische Leart der Stadt liefert uns Georges Perec. In
seiner Sammlung von €xtminiaturen Traume von Raumeschildert er nicht nur

eigene objektive Beobachtungen, sondern stellt den Leser*innen auch praktische

70 Bild enthommen aus: spottetbylocals, 2019, online unter:
https://lwww.spottedbylocals.com/paris/perecs -bench/ [14.02.2020].
(Anm.: Leiderkonnte ich kein Bild mit einer besseren Auflésung finden).
71 Benjamin, 2019, S. 61.

[29]


https://www.spottedbylocals.com/paris/perecs-bench/

Ubungen zum Lesen unterschiedlicher Raume zur Verfliguggo beispielsweise
Ei +APEOAI n$EA 300AnAO(q
Von Zeit zu Zeit eie StraBe beobachten, vielleicht mit etwas
systematischer Aufmerksamkeit.
Sich dieser Beschéftigung hingeben. Sich Zeit lassen.

Den Ort aufschreiben: die Terrasse einer Kneipe in der Nahe der
Kreuzung BaeSaintGermain

die Zeit aufschreiben: 15. Mai 1973
das Wetter aufschreiben: schon

Aufschreiben, was man sieht. Was sich an Erwahnenswertem ereignet.
Vermag man zu sehen, was erwahnenswert ist? Gibt es etwas, das uns
auffallt?

Nichts fallt uns auf. Wir vermégen nichts zu sehen.

Man muf3 behutsamer vorgehenfast naiv. Sich zwingen, das zu schreiben,
was ohne Bedeutung ist, was das Selbstverstandlichste, das Afieeinste,
das Glanzloseste ist.

F8Y

Nicht usw. sagen, nicht usw. schreiben. Sich zwingen, das Thema
erschopfend zu behandeln, selbst wenn es grotes belanglos oder zu
dumm zu sein scheint. Man hat noch nichts betrachtet, man hat nur das
bemerkt, was man seit langem schon bemerkt hatte.

Sich dazu zwingn, oberflachlicher zu seheri?

Diese Ubung beschreibt Perec uiber Seiten hinwegeine Art und Weiseder
Stadtbeobachtung, von der er zahlreiche Erkenntnisse gewinnt, ohne diese
jedoch zu interpretieren. Das, was ihm die Stral3e zu lesen bereitet, versucht er,
madglichst objektiv zu erfassenund lasst es danrauchunkommentiert stehen. Die
Leser*innen sener skizzenhaften Textekénnen sich entweder das Geschilderte
bildlich vorstellen, oder selbst eine Interpretation vornehmen, indem sie dem
Ganzen eine zusatzliche Bedeutung zuweisen.

AukerdemZET AAO OEAE ET AAO 4A@O0O0AI 11 01 C
Moglichkeit des ph&dnomenologischen Lesens der Stadt wieder, dievenn man

es mit MerleauPonty ausdriicktz auf die Taktilperspektiveverweist:

Ich habe zwei Blinde in der Rue Linné gesehen. Sie hielten sich beim Gehen
am Arm. Einer der beiden war eine Fau von etwa flnfzig Jahren, der

72 Perec, Georgesraume von Raumenibers. v. Eugen Helmlé. ZurieBerlin: diaphanes, 2.
Auflage, 2016, S. 84 ff.
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andere ein ganz junger Mann. Die Frau berlhrte alle senkrechten
Hindernisse, die auf dem Blirgersteig in die Hohe ragten, mit dem &auf3eren
Ende ihres Stockes, und den Stock des jungen Mannes fuhrend, liel3 sie ihn
die Hindernisse ebenfalls berihren, wobei sie ihm sehr schnell und ohne
sich je zu irren angab, um welche Hindernisse es sich handelte: eine
StralRenlaterne, eine Autobushaltestelle, eine Telefonzelle, ein Papierkorb,
ein Briefkasten, ein Verkehrsschild (selbstverstaniith hat sie nicht o
AT CAAAT EETTAT xAO AOZLZ AEAOAI BAOEAEOOOAE
Diese Art, die Stadt zu lesen, beschreibt eine phanomenologische Wahrnehmung,
die rein auf dem haptischen Sinn basiert. Vergleichbar mit dem angefiihrten
Beispiel, den Versch, eine hebraische Schrift zu lesen, ohne die darin
ausgedruckte Sprache zu beherrschen, liest die Frau das Verkehrsschild, ohne
den Sinn der Aussage vernehmen zu konnen.Diese Lesart ist zwar stark
eingeschrankt, dennoch liefert sie Information.
Einen medientheoretischen Zugangnimmt der franzdsische Schriftsteller
Michel Butorin seinem Kurzessaystadt als Textwor, in dem erauf die Textualitat
der Stadt verweist und die Stadt insgesamt als Medium fur Tekt Erscheinung
O O A O AT wdniéh@undgstagmal in eine fremde Stadt komme, nach Tokio

zum Beispiel, werde ich begleitdti Al D EAT CAT h O#&QeHeiteterd OT 1 4 A3«
seinen%OOAU | AAO AAT einpgdnkdalylich dalder defidrald:O

die Unmenge an Aufschriften, mit denen sipAnm.: die Stadt] Gberzogen

ist. Gehe ich durch die Stral3en einer modernen Grof3stadt, erwarten und

bestirmen mich tberall Wdorter: nicht nur, dal? Leute, denen ich begegne,

miteinander sprechen, sondern vor allem die Schilder an den Gebauden,

an den Stationerder Untergrundbahl AT h AAO " OO®BAI OAOOAIT T AT |

Die Stadt wird bei Butor tatséachlich gelesen wie ein Buch ihre Oberflachen
dienen den kommunikativen Zeichen und Signalen wie die Seiten eines Buches

als Trager und Vermittler vonverschriftlichten Botschaten.

Zu diesem offenkundigen Text, der aus Wortern gebildet ist, die man in den

Worterbuchern findet, kommt ein grof3er Bereich von Halbtext, von nicht

ausgefuhrter, im Entstehen begriffener Schrift, das Ensemble von Signalen

und eben der Anhaltspunkte: dagyriine Licht an der Kreuzung sagt uns,

dal3 wir die Fahrbahn Uberqueren kdnnen, der Pfeil, dal3 wir abbiegen

mussen, der weil3e Balken auf der Scheibe, dal3 diese Richtung verboten

EOO08 r8Y : 0 AAT : AEAEAT AAO ODPOAAEI EAEAI
andere, de man wie die einer Sprache zu entziffern und zu handhaben

lernen muf3. Man kann sogar sagen, dal3 alle Teile einer Stadt einander

73Ebd. S. 84.
74 Butor, Michel u. Helmut ScheffeDie Stadtals Text.Graz: Droschl, 1992, S. 7.
SEbd. S. 8.
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wechselseitig ein wenig durch ein Vokabular bezeichnen, das man
erwerben mul3f 8%

Auch wenn es sich bei den von Butor gelesen Zeichen im o6ffentlichen Raum
nicht ausschlie3lich um Schrift in direktem Sinne handelt, sondern um Signale
wie das griine Ampel-Licht an einer Kreuzung(z 01 n( A1 AOAGOAOR xEA A
bezeichne), werden diese immer uber ein Medium vermitteltz im Falle des
grunen Lichts ist die Materialitat der Ampel das Medium fur das kommunikative
Zeichen, das signalisiert, dass die Stral3e Gberquert werden darf.
Und um den Text der Stadt lesen zu kbénnen, ist es unerlasslich, auch die
Sprache und dasyokabularCder Stadt zu beherrschen, ansonsten verhélt es sich
wie mit fremdsprachigen Blchern,die man nicht lesenkann, weil man mit der
jeweiligen Sprache nicht vertraut ist.
Dass aber Oberflachen der Stadt nicht nur als Trager von Zeichen
fungieren, sondern selbst auchals BotschaftzimsSi T A 011 nOEA [ AAEOI E
messCAO CAl AOAT xAOAAT EETTAT R OAOAT OAEAOI EAI
Materialforscherin Monika Wagner in ihrem WerkMarmor und Asphalt: Soziale

Oberflachen im Berlin des 20. Jahrhunderts

Eingeschriebenin die materiellen Oberflachen stadtischer Raume mit
ihren funktionalen Aufgaben sind asthetische Codes, die maf3geblich an
der Regulierung sozialer Zugehorigkeiten beteiligt sind. Das, was
Ausstattungen als imagebildende Faktoren kommunizieren, hangt
wesentlich von den verwendeten Materialien, den Texturen, Farben und
Herstellungsweisen fir Wande, Béden und mitunter auch fir
Uberdachungen ab. Daran sind Zuschreibungen von Wertigkeiten und
Bedeutungen an einzelne Materialien beteiligt, die oft auf langlelbag
kulturellen Traditionen basieren. Sie lassen sich keineswegs allein mit den
physikalischen Eigenschaften der Stoffe begriinden, sondern sind eng mit
deren jeweiligen Verwendungsgeschichten verbundery.

Die Oberflachen im stadtischen Raum weisen kommunikge Aspekte auf, indem
gewisse Materialien und deren Prasentation mit kulturellen Werten aufgeladen
sind (z.B. der bauerliche HolDachstuhl eines Hausemit traditionellen Werten);
sie beeinflussen aber auch die Wahrnehmung der Atmosphéare, das korperleh

Wohlbefinden und somit schlie3lich Handlungsweisen im offentlichen Raum:

76Ebd. S. 9 f.
77Wagner, MonikaMarmor und Asphalt: Soziale Oberflachen im Berlin des 20. Jahrhunderts
Berlin: Klaus Wagenbach, 2018. 9.
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Eine reich gegliederte Backsteinoder ornamentierte Stuckfassade kann
im Unterschied zu einer homogenen, glasernen Gebaudeoberflache beim
Flanieren als abwechslungsreich wahrgenomen, bei der raschen Fahrt
hingegen als wirr empfunden werden. Die somatischen Angebote legen
ganz selbstverstandlich spezifischen Nutzungen nahe, indem sie etwa den
rollenden Verkehr aufnehmen, andere dagegen Ful3ganger zum Aufenthalt
einladen’8

Hier zeigt sich bereits eine Uberschneidung der medientheoretischen und
semiotischen Methode: Das Material der Oberflachen funktioniert als Medium fur
eine Botschaft im doppelten Sinn: als Trager von Zeichen und als Zeichen selbst.
Somit kann hierbei auf die Semiok der Stadt Ubergeleitet werden.

Dem semiotischenLesen von StadZeichen haben sichvor allem Roland
Barthes und Eva Reblingewidmet. Wahrend es in der phanomenologischen
Methode um Erkenntnisgewinnung durch reine sensorisch&vahrnehmung geht
und bei der medientheoretischen um das Rezipieren von Zeichedurch den
Trager eines Mediums, ist bei der semiotischen Methoddie zeichenhafte

Interpretation der Objekte entscheidend:

Zeichen entstehen im Prozess der Interpretation. Interpretation wird hier

versOAT AAT A1 O : O1 OAT 61 ¢ AET AO "AAAOOOI C ¢ 8
dadurch zum Zeichen, genauer zum Zeichenausdruck wird. Als Zeichen

fungieren konnen eine sprachliche AuRRerung, ein Verkehrszeichen, ein

Werbeplakat, ein Gebrauchsgegenstand wie eine Tasse, Kimstwerk die

gelbe Blattfarbung eines Baumes: insgesamt potentiell alle sinnlich

wahrnehmbaren Gegenstande und Ereignisse unserer Umwelt, denen wir

eine Bedeutung zuschreiben. Jede Art von Zeichenbenutzung, d.h.
Zeichenproduktion und Zeichenrezeption, kanen als interpretative

Handlungen aufgefasst werder?

Dieser Interpretationsprozess (und somit die Bedeutung des Zeichens) ist nach
"AOOEAO 11 OxAT AECAOxAEOA AT AET 1 AOAT AAO 3
Schrift; jemand, der sich in der Stadt bewgt, das heil3t der Benutzer der Stadt

(@)
)

(was wir alle sind) ist eine Art Leser, der je nach seinen Verpflichtungen und
seinen Fortbewegungen Fragmente der AuRerung entnimmt und sie insgeheim
A E O O A | seBérthds tufolge®t der*die Leser*in entscheidend, venn es darum

geht, Zeichen zu lesen er*sie ist sogar in der Lage, die Bedeutung der Zeichen zu

78 Ebd.
79 Reblin, 2012, S. 74.
80 Barthes, 1988, S. 206.
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nAEOOAI Bénd AzéidhénOwerden konstituiert, indem sie gebraucht
werden 8l
Die Rezeptionder Zeichenhangt in erster Linie vom lesenden Subjekt ab
Jdod ist es nach Barthesuch mdglichz wenn nicht sogarsinnvoll, sofern man
AETA TECI EAEOO nxAEOEAEOOCAOOAGBNDeid Al ET 11 CEA
Lesen vom eigenen Subjekt zu distanzieren und stattdesseme Lekturehaltung
einzunehmen,in der man sich zugleichin alle anderen vorstellbaren Subjekte
hineinversetzt, um den eigenen Blickwinkel zu erweitern und somit zuséatzliche

Eindricke und Erkenntnisse durch das Leseder Zeichenzu gewinnen:

In den Beobachtungen, die ich eben anstellte, habe ich dasoblem der
Methodologie nicht angeschnitten. Aus welchem Grund? Weil meines
Erachtens der beste Ansatz, wenn man eine Semiologie der Stadt
unternehmen mdchte, wie Ubrigens fir jedes semantische Unternehmen,
eine gewisse Unbefangenheit des Lesers ist. Wirerden zahlreich sein
mussen bei dem Versuch, die Stadt in der wir uns befinden, zu entziffern
und, falls erforderlich, von einer personlichen Beziehung ausgehen.
Beherrscht man alle diese Lektiren von verschiedenen Leserkategorien
(denn wir haben eine vdistandige Skala von Lesern, vom Ansassigen bis
zum Fremden), so wirde man dadurch die Sprache der Stadt
herausarbeiten82

| AxT El AAO n"1 EAE AAO &1 AT AOOOO AET CAT CO

kann man dabei dennoch von einem mdglichen Zugang sphem, wenn es um das

—_
m\
p2!

Lesen von Stadtrdumernund der darin platzierten Objekte geht. Diese Art der
Stadtwahrnehmung vereint in gewisser Weise gar alle drei methodischen
Zugange in sich:

Dadurch, dass der Flaneur die Stadt vorwiegend in Bewegumgzipiert
und seineErkenntnissein erster Linie durch sinnliche Reize gewinniweist diese
Perspektive eine starke phanomenologische Qualitatauf, zudem vernimmt der
Flaneur medial vermittelte Botschaften, indem er die Schriftziige der Stadt auf
Werbeplakaten, Schilden etc. liest; und sobald der Flaneur beginnt, seine
Wahrnehmungen zu interpretieren, ihnen eine Bedeutung zuzuweisen, wird er
gewissermalden zum Semiologen.

Womoglich ist dieser Blick des Flaneursn Summegar der realistischste

Zugangdazu, wie Stadte und deren Objekteim Alltag gelesen werden (z denn

81 \/gl.Reblin, 2012, S. 80.
82 Barthes, 1988, S. 208.
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nach Barthes sind wir alle Lesginnen der Stadt)83. Haufig verlauft diese Praxis
unbewusst dass die Stadt beim Durchqueren sinnlich wahrgenommen wird,
Schriftzige gelesen undPhanomene als Zeichen interpreért werden. All diese
Zugange gehen beim Flanieren (und haufig auch in der alltaglichen Begehung des
Stadtraums) ineinander uber;es ware eher unnatirlich, sichdahingehend im

Alltag nur auf eine Methode, die Stadt zu leserny fokussierens4

5. Analyse: Sitzgelegenheiten im 6ffentlichen Raum

Dass die Stadauf unterschiedliche Art und Weisegelesen werden kann, hat das
vorige Kapitel gezeigtz dass im Gesamtgefiige der Stadt aber audarin
enthaltene Elemente einzeln betrachtet und gelesen werden kdnnen, $atun
dieses Kapitel am Beispiel offentlicher Sitzmobel veranschaulchen. Die
unterschiedlichen Lesrten der Stadt werden hierbeiin Form einer Analyseauf
das Objekt der Park oder Wartebank im Stadtraum sowie in Kontrast dazu auf

Offentliche Banke im lardlichen Raum ubertragen.

5.1 Bank // ph&nomenologische Analyse

Es kommt nicht oft vor, dal3 es Baume in den Stral3en gilbt.8 Fingegen

sind die meisten Strallen mit speziellen Einrichtungen ausgestattet, die

verschiedenen Dienstleistungen entsprechen: salg es StralRenlaternen,

die sich automatisch einschalten, sobald das Tageslicht deutlich

abzunehmen beginnt; Haltestellen, an denen die Benutzer auf die Ankunft

der Autobusse oder der Taxis warten konnen; Telefonzellen, 6ffentliche

Banke, Briefkasten, in o die Stadtbewohner ihre Briefe einwerfen

konnen, die die Postdann zdEA OO CAOAOUOAT : AEOAT AET OAI 1 /

Georges Perekam bereits im Kontext der phanomenologischen Sichtweisen
Hinblick auf den Stadtraum zur Sprache er erweist sich mit seinen

Beobachtungen diesbezuglich auch fir die konkrete Analyse der 6ffentlichen

83 Ebd. S. 206.

84 Eine ergdnzende Frage hierzu ist, wie es um die Methode der Flanerie steht, wenn es darum
geht, den offentlichen Raum insgesamt zu lesen, d.h. nicht nur den stadtischen, sondern auch den
landEAEAT 8 $AT 1 AOAE EIi 1R1TAI EAEAT EAZAZAT Ol EAEAT 2A00 OF
gelesen werden kénnen. Doch die Figur des Flaneurs tritt immer im Kontext der Stadt adfe
Stadt definiert und bedingt den Flaneur. Abgesehen von der historischeRigur des Flaneurs
scheint es mdoglich zu sein, einzelne Aspekte, die das Lesen der Stadt betreffen, auch auf die
Wahrnehmung des landlichen Raums Ubertragen zu kénnen (wie beispielsweise das Phdnomen
Schaulus} 7 jedoch wird hier nicht ndher auf diese Frag eingegangen, weil sie zu sehr von der
eigentlichen Fragestellung ablenken wirde.

85 Perec, 2016, S. 80 f.
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Banke als hilfreich. Im oben angefuhrten Zitat zahlt er diese zu den
n$EAT 001 AEOGOOT ¢cAT Oh AEA O11 30AAOAAT OOUAOe
werden.

In seinen praktischen Ubungen zum Leseder StraRe fiihrt erauRerdem
Al CAT AR %OEATTOTEO AT dq n$EA | AxAOGATEAEO OI
CAOAAA AAT 11 OAEAET EAOh Al O sIAX&gi®©AT UAEI OA
dazu lasst sich auch die Abwesenheit der Offentlichen Banke in Stadten
feststellen, die vor allem ersichtlich wird, sobald sich Menschen alternative
Sitzméglichkeitensuchenzn, 31 OEAEO 1 AT EIi 3111 A0 OEAI 1A
auf Treppen, Blumenkésten, Absperrungen oder sogar auf dem Boden sitzen, als
ACE "®1 EAT 80

Bei der Begehung des Stadtraums Innsbruckallt die Abwesenheit von
Banken vor allem in Ful3géanger und Einkaufszonenaufz soin der Rathaus und
Ursulinenpassage oder inder Altstadt, wo samtliche Sitzmdglichkeiten an
gastronomische Betriebe gebunden sind rhit Ausnahme der Parkbéanke am
Domplatz). Aber auch in der Maria-TheresienStrale mangelt es an
konsumfreien Sitzmdglichkeiten z zum Sitzen vorgesehen ist hier blof3 der

Brunnen gegeniber dem Kaufhaus Tyrol.

Abbildung 8: Rathauspassag, Innsbruck 20288

86 Ebd.S. 86.

87 Brandes, 2008, S. 74.

88 Samtliche Bilder von Banken im Stadtraum Innsbruck wurden von mir im Februar 2020
aufgenommen. Da der offenithe Raum laufend Anderungen unterworfen ist, kanndie
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Abbildung 10: Maria-TheresienStral3e, Innsbruck 2020

Abbildung 11: Maria-TheresienStral3ez Sitzbrunnen, hnsbruck, 2020

n'i 1 OECEAEOO AAO ET AAT " ElI AAOI
werden.
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